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GIORNALE DI LECCD

Michele Eulambio dedico
lintera vita a “musicare’

Nato nel 1881, quest’anno quindi ricorre il centenario della nascita, da padre greco e

madre, nota pianista triestina - La sua produzio
di storia contemporanea - Importante e colossale la sua opera

VAGANDO per il Friuli, ter-
ra accogliente ¢ ospitale, sia per
la rigogliosa natura che per gli
autoctoni, mi sono imbattuto
in alcuni nastri registrati con
musiche di un compositore lo-
cale, certo Michele Eulambio di
Trieste. Resomi conto della va-
lidita della musica, continuando
la ricerca, sono riuscito a pro-
curarmi anche materiale biogra-
fico e critico.

Ho pensato di raccontare ai
lecchesi la storia di questo sfor-
tunato artista, attraverso il
Giomale di Lecco, sul quale
Giacomo De Santis mi ha gen-
tilmente concesso spazio, ¢ la
Radio Grignetta, per dare an-
che una documentazione sono-
ra_al lavoro. Qualche cenno
biografico. Michele Eulambio
nasce a Trieste il 13 febbraio
1881 (quest’anno ricorre quindi
il centenario della nascita), da
padre industriale greco e madre
nota pianista triestina.

Studia musica all’insaputa del
padre, fino a quando riesce ad
essere ammesso a pieni voti al
Conservatorio di Lipsia, in Ger-
mania, dove studia composizio-
ne e direzione d'orchestra,
questa ultima sotto il famoso
maestro Nikisch, Nel 1907 si
diploma, ritona in [talia, dap-
prima a Milano, poi a Napoli, a
Trieste ¢ infine a Gradisca, do-
ve visse fino alla morte.

La produzione musicale di
Eulambio ¢ varia e abbraccia
quasi mezzo secolo, ma per ra-
gioni stilistiche ¢ di spazio mi
limito a considerare cid che I'
artista ha scritto di piu impor-
tante prima dell'ultimo conflit-
to mondiale. La prima compo-
sizione significativa ¢ il concer-
to per pianoforte e orchestra,

del 1907, scritto e diretto per
I’esame di diploma di composi-
zione.

Questo stesso concerto € sta-
to eseguito piu tardi da Dimitri
Mitropulos all'Odeon di Atene,
e nel 1955 da Alessandro Co-
stantinides al Teatro Verdi di
Trieste. Del 1910 € la sua pri-
ma opera “Ninion de Lenclos”,
prescelta su 56 lavori in un
concorso a Lipsia al quale par-
tecipavano i piu quotati operi-
sti. Ivi viene piu volte rappre-
sentata al Gewandhaus, anche
sotto la direzione dell’autore,
presente Giacomo Puccini. L’
opera venne rappresentata suc-
cessivamente nelle maggiori
citta tedesche.

Da “Il Lavoratore” (2 feb-
braio 1947): “Sotto il regime
hitleriano non fu possibile rap-
presentare quest’opera: c’eran
di mezzo questioni razziali e il
soggetto francese non andava a
genio a certa gente... E a Trie-
ste? E' ben comprensibile I'in-
timo desiderio d'un autore di
far conoscere la propria opera
ai concittadini: cio doveva rea-
lizzarsi nella stagione
1919-1920, senonché allora il
maestro Eulambio, constatata
Pimpreparazione del protagoni
sta, si vide a malincuore co-
stretto a ritirare lo spartito.

Nel 1927 “Ninion de Lenclos™
figurava nuovamente nel cartel-
lone del Verdi, ma stavolta la
stagione dovette essere troncata
a meta.” Da un giornale del
1912: “La musica di Eulambio
dimostra subito come la sua
personalita artistica sia perfetta-
mente italiana. Seguace dei
principi drammatici, evita la
forma rigidamente chiusa, ¢ se-
gue la melodia scorrevole. C'¢
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Michale Eularmhi

in un ritratto del 1960 del

pittore jugoslavo Bozidar Jalkac. Del musicista triestino
vanno in onda su “Radio Grignetta”’, nel centenario della

s gt

nascita, alcune fra le piu signifi

nel lavoro un innegabile eclet-
tismo. A volte perd la melodia
pura prevale soverchiamente.
Tuttavia il compositore non
senza successo tende a dar rilie-

**Vita Nuova” 25 gennaio
1947: “Egli ha saputo domina-
Te con i suoni I'azione e far
rivelare l'efficacia d i

ne & varia e abbraccia quasi mezzo secolo
“Corsaresca” del 1926

non meritava proprio l'oblio
cui sembrava destinato: lo ha
dimostrato ieri sera questa sua

della parola: cid soltanto si ha
diritto di pretendere da un
compositore di un dramma mu-
sicale.”

Ma il fatto artisticamente piu
interessante & che: “Scrisse 1’
opera musicando un libretto
destinato per il teatro della
commedia. Come Debussy nel
1904 con “Péleas et Melisande™
€ come Strauss con la sua “Sa-
lomeé” nel 1907, cosi Eulambio
cerca di rinnovare I'ambiente
teatrale con questo dramma, la
cui foima musicale merita di
essere conosciuta se non altro
per poter esprimere un piu va-
sto giudizio.” (Ibiolem)

Inoltre, come scrive lo stesso
Eulambio: “Un tentativo riusci-
to in pieno e che precede di

ormai
che denuncia perd la sua data
di nascita (1921) solo nell’effu-
sione dell'invenzione melodi-
-

“Il libretto, nonostante qual-
che ingenuita, rivela subito la
mano dell’autore, quell’Enrico
Golisciani che ha dato a Wolf-
Ferrari I'agile traccia scenica
del “Segreto di Susanna.” In
un lavoro cosi ricco di dinami-
smo ¢ di azione diventa condi-
zione indispensabile la mobilita
del linguaggio musicale: ele-
mento questo che la musica di
Eulambio possiede dalla prima
all'ultima battuta, pur senza ve-
nire a patti con la raffinatezza
della scrittura orchestrale.

Si direbbe quasi un’eleganza
alla Wolf-Ferrari, che asseconda
il d della sua i i

alcuni anni le opere “F)
da Rimini"’ di Zandonai
(1914), “L'amore dei tre re” di
Montemezzi (1914) ¢ “Fedra”
di Pizzetti (1915), pure essi se-
guaci del nuovo indirizzo, Altra
importante opera di Eulambio
¢ “Madamigella Figaro™ in un
atto, del 1921, presentata a un
concorso a Napoli, purtroppo
annullato.

Quest’opera viene finalmente
ripresa nel 1969 a Gradisca e
nulla & piu significativo del giu-

ne. Ma il suo melodizzare
schietto e generoso e contrasta-
to dal gusto per la pennellata
pesante, caricaturale, com'd I’
unisono degli ottoni che sotto-
lineano le movenza di Flora,
travestita da Arlecchino. Con-
trasto, che caratterizza felice-
mente i due protagonisti ¢ che
si evolve attraverso il fiorire di
una cantabilita ancora fresca,
che oggi si ascolta quasi con
commozione, per la sua sponta-
nea licita come nel duetti-

dizio del critico ian-
ni Gori: Dal *‘Piccolo™
39-10-‘1969: “Nonostante la

pagine

vo al colore, non solo esteriore,
ma intimo”.

Per quanto riguarda la que-
stione stilistica, € interessante
riportare alcune recensioni: da

for tedesca, dalle sue
partiture si stacca cosi un’into-
nazione ile che p

no della rasatura (Che pelle fi-
na, fina) o nel gustoso valzer
che accompagna lo “strip tea-
sc"'A d'ell‘nLl_uicenn.

far pensar¢ a un musicista na-
poletano della generazione di
Cilea.” Ancora Gori dal “Picco-
lo™ : “I musi-
cista di “Ninon de Lenclos”

non perde mai di
vista il meccanismo del dialogo,
la schermaglia scenica si snoda
senza vuoti di azione musicale,
nonostante il sobrio uso del
recitativo e l'intermezzo arcai-
cizzante riempito dalle mosset-
tine di Flora. dove il Maestro







